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Ozet: 1908 yilinda Kanun- Esasinin ikinci kez yurarlige girmesiyle baslayip Cumhuriyetin
ilaniyla son bulan ve II. Mesrutiyet olarak adlandmlan bu dénem, Osmanlh Devleti ve Osmanl
halkmin gérmius oldugu son inkilaptr. I. Mesrutiyet Dénemi'nde yasanan otuz yillik bask: ve
sanstr, II. Mesrutiyet'in karakteristik yapisini olusturmada etken rol oynar. Otuz yillik stirecte
baski ve sansiire maruz birakilan toplumdan geriye kalan ise, 10 Temmuz “Hiirriyet Bayram”
ve 24 Temmuz’da istibdadn bittigi tarihi temsilen kutlanilan “Gazeteciler ve Basin Bayrami™dir.
Siyasi hayattan bagimsiz olarak diistinillemeyecek edebiyat hayat, once I Mesrutiyet
Donemi'nde yasanilan baski ve sanstrden, sonra ise II. Mesrutiyet Donemi'ndeki serbestlikten
fazlaca etkilenir. Bu donem eserlerinin karakteristk ozelliklerinden birisi, eski rejim ve
icraatlarini elestirirken yeni rejim olan mesruti sistemin propagandasini yapmakur. Bu
baglamda halk: etkilemek ve egitmek anlaminda tiyatronun ¢nemli bir rol tstlendigi goralur.
Rumi 1326, miladi 1910/1911 yillarina denk gelen stirecte Ibnilcemal Ahmet Tevfik tarafindan
kaleme alinan “Istibdadin Son Giint yahud Zavalli Valide” adli bu eser, bir taraftan baski ve
sanstr, bozulan hafiyelik teskilati ve devlet daireleri, rusvet ve torpil gibi konularda devletin
goriintstnit ortaya koyarken diger taraftan halkin sosyo-ekonomik durumu, kadm-erkek
iliskileri, aile baglar ve kadmmn toplumdaki yeri gibi konularda ¢nemli tespitler barindirr.

Anahtar Kelimeler: Istibdadin Son Giinit yahud Zavalli Valide, ibniilcemal Ahmet Tevfik, II.
Mesrutiyet Dénemi, tiyatro, piyes.

Abstract: The period started with the second enactment of the Ottoman Basic Law in 1908 and
ended with the declaration of the Republicand called the Second Constitutional Monarchy was
the last revolutiont hat the Ottoman Empire and the Ottoman people had seen. Thirty years of
pressure and censorship experienced during the First Constitutional Period play an effective
role in forming the characteristic structure of the Second Constitutional Monarchy. There
mainder of the society subjected top ressure and censorship for thirty years is “The Day of
Freedom" on 10 July and “The Day of Journalists and Press” celebrated on 24 July to represent
the end of the oppression. Literary life, which cannot be considered independently from
political life, is heavily affected first by the pressure and censors hipex perienced in the First
Constitutional Period and then by the freedom in the Second Constitutional Period. One of the
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characteristic features of the works of this period is to make propaganda of the new regime, the
constitutional monarchical system while criticizing the old regime and its actions. For this
cause, it is seen that theater plays an important role in influencing and educating the public.
Written by Ibniillcemal Ahmet Tevfik in Rumi 1326 (1910/1911 AD), this work titled
“Istibdadin Son Giinii yahud Zavall Valide” (The Last Day of the Oppression or the Poor
Valide) reveals the state's appearance on issues such as pressure and censorship, deteriorating
detention organization and government offices, bribery, and favoritism. On the other hand, it
contains significant findings on issues such as socio-economic status of the people, relations
between men and women, family bonds and the place of women in society.

Keywords: Istibdadin Son Giint yahud Zavalli Valide, Ibntlcemal Ahmet Tevfik, Second
Constitutional Period, theater, play.

Giris

Tanzimat ve 1. Mesrutiyet donemlerini igine alan siirecte Bati'nin
tstinligunt kabul eden Osmanli, onceligi askeriyeye vererek bircok alanda
reform yapar. Modernlesmeyi getiren degisim ve dontstm, kacinilmaz olarak
edebiyata da yansir. Iste bu siirecte Tiirk edebiyati, Bat’dan tiyatro, roman
gibi bazi edebi turleri alir ki Durali Yilmaz, bu iki tirin 6nemini séyle
vurgular: “Yeni edebiyat sekillendiren roman ve tiyatrodur. Yeni bir edebiyat
arayisindan yeni bir dil arayisina kadar her sey bu iki tir adinadir.” (1997:
43). Osmanlrda tiyatro nevi, baslangicindan modernlesme hareketlerine
kadar geleneksel tiyatronun tekelindedir. Ancak Tanzimat Doneminde
modern tiyatronun Osmanlr'ya gelmesiyle birlikte bu tiir, geleneksel' ve
modern Tirk tiyatrosu olarak iki koldan varligini stirdtrtr.

Osmanlrda ilk tiyatro faaliyetlerinin Istanbul’daki sefarethanelerde ve
ekalliyet mekteplerinde basladigi bilinmekle birlikte, gerek oyunlarin
muhtevasi gerekse de tiyatro teknigine uygunlugu bilinmeyen bu oyunlarn,
Turk tiyatrosuna etkileri mechuldiir (Yalgmn 2002: 11-12). Tanpimar’a gore
Osmanlrnin Bauli tiyatroyla ilk temas1 1842 yilina denk gelir (1976: 279).

“Tiyatro nev’i, Musluman-sark edebiyatlarinin en az tanidigl sanat
nev’idir.” (Tanpinar 1976: 278). Turk ve Musliman toplumlarina bu denli
uzak olan bir tartin ise toplum tarafindan hemen benimsenmesi olagan
disidir. Modern tiyatro tirtintin Osmanlr’ya ilk geldiginde bir nevi ahlaksizlik
olarak goriilmesi de bu nedenledir.

Turk edebiyatinin modern anlamda ilk tiyatro metnini $inasi kaleme
almisur. 1959 yilinda Terciiman-1 Ahval'de tefrika edilip 1960 yilinda mustakil
olarak basilan bu eser, “Sair Evlenmesi’dir. Sinasi’den 6nce bazi tiyatro

' Calisma, modern anlamda Tiirk tiyatrosunu ihtiva ettigi icin “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na

deginilmemistir. Geleneksel Tirk tiyatrosu hakkinda ayrnuli bilgi icin bkz. (And 1985,
Tore 2016a).
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metinlerinin kaleme alindigi bilinse de hem teknik bakimdan hem de
mistakil bir eser olmasiyla ilk modern Turk tiyatro metni, “Sair Evlenmesi”

olarak kabul edilir.

Sinasi'nin ac¢tigt bu yoldan ilerleyen modern Turk tiyatrosu, “Sultan IL
Abdilhamid’in yoénetimi tam manasiyla ele gecirmesinden sonra hizla
duraklama, ardindan da gerileme strecine girer.” (Cetisli 2007: 233-34).
1878-1908 yillarini kapsayan bu siirecte hem piyes yazarligi hem de sahne
faaliyetlerinde gozle gorulir azalma yasanir.

Tanzimat ve 1. Mesrutiyet doénemlerinin ardindan II. Mesrutiyet
Doénemi'nin de edebi eser ve tiyatro faaliyetlerinden kisaca bahsetmek gerekir.
1908 yili Turk tarihi icin oldugu kadar Turk edebiyati icin de 6nemli bir
tarihtir. Istibdat Déneminden ¢ikip bir anda kendini biiytik bir serbestlik
icinde bulan Turk edebiyati, hemen her edebi turtin nicelik bakimindan
deyim yerindeyse patlama yaptg1 bir stirectir. 1I. Mesrutiyet, 15 yil gibi kisa
bir streci kapsamakla birlikte dénemle ilgili yapilan calismalar da oldukga
fazladir (And 1971: 7).

Bu donemle birlikte yavas yavas Turklerin de oyunculuga ézendikleri ve
sahne faaliyetleri icerisinde yer almak istedikleri gorulur. Ttrklerin oyuculuga
6zenmesi ve sahne faaliyetlerinde yer almak istemelerinin alt yapisinda Ittihat
ve Terakkinin etkisi bityitktir. Cunk bu dénemde Ittihat ve Terakkinin
onde gelenleri tiyatroyu destekler, hatta “onu siyasal ve hukuki diistincelerin
bir kursuistu olarak kabul e[derler].” (And 1971: 11).

Bu donemde piyeslerini kaleme alan yazarlarmn cogu, edebi bir kayg
giitmeden metinlerini kaleme almslardir. Istibdada olan birikmisligin bir nevi
disa vurumu olan bu piyeslerde nicelik ne kadar artmissa, nitelik de bir o
kadar dusmustir. “Bu oyunlarin buytk bir kismi ¢ok acemice yazilmistir.”
(Enginiin 2019: 741). Piyes yazma furyasmin da bir stire sonra bittigi goralur.
Yazarlarin biytk cogunlugu bir iki oyun yazmaktan ileriye gidememis ve
yazmay1 birakmislardir.

Bu doénem tiyatro metinlerini iki gruba ayirmak mutmkindir. Bunlardan
ilki, faydacilig1 esas alan sosyal, toplumsal ve ideolojik metinler; ikincisi ise
edebi bir kayginin giiduldagi sanatsal metinlerdir. Piyes yazarliginda edebi
kayginimn ikinci planda kaldigi bu donemde ilk grup olan faydaci tiyatronun
6n planda oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Dénemin tiyatro metinleri, edebi kaygidan uzak olmanin yani sira
cogunlukla kusurludur. Oyun kurgulari, sahne teknikleri, sahne dili gibi
hususlarda hayli acemice yazilan bu eserler, tip ve karakter yaratma
anlaminda da basarisizdirlar (Cetisli 2007: 241).
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Alemdar Yal¢in, 1908-1923 yillar1 arasinda basilan veya tefrika edilen
piyeslerin sayisin1 193 olarak verir (2002: 309-18)." Bunun yani sira bir de
1908-1923 yillar1 arasinda temsil edilen veya temsil edilecegi ilan edilen
piyesler bulunur. Alemdar Yal¢in, bunlarmn sayisini 335 olarak verirken
(200221 287-308) Metin And bu sayiyr 1382 olarak ifade eder (1971: 292-
306).

Istibdadin Son Giinii yahud Zavall1 Valide ve Tematik incelemesi

Tahrirat1 Hariciye Kalemi Hulefasindan Ibniillcemal Ahmet Tevfik’
tarafindan kaleme alinan “Istibdadin Son Guniin yahud Zavalli Valide” piyesi’
facia’ tiiriinde yazilmis olup 5 perde, 1 tablodan ibarettir. Piyes, mistakil bir
kitap olarak basimistir. Metnin kapaginda, yayimlandig tarih olarak -giin ve
ay bilgisi olmadan- Rumi 1326 tarihi verilmis olup bu tarih miladi olarak
1910/1911 yillarina denk gelir. Istanbul’da Artin Asaduryan Matbaasr'nda
basilan bu eserin nesrini Tkbal Kutiiphanesi sahibi Hiiseyin yapmustir. 96
sayfa olarak basilan piyesin fiyat ise ti¢ bucuk kurustur. 1908-1923 yillari
arasinda sahnelenen ya da sahnelenecegi ilan olunan tiyatro metinleri
incelendiginde “Istibdadin  Son Giinit yahud Zavalli Valide” piyesinin
sahnelendigi veya sahnelenecegine dair bir bilginin bulunmadigt gérulur.

! Basilan veya tefrika edilen piyesleri incelemek icin bkz. (Poyraz ve Tugrul 1967; Yalen

2002: 309-18).

Temsil edilen veya temsil edilecegi ilan olunan piyesleri incelemek icin bkz. (And 1971:
202-306; Yalcm 2002: 287-308).

Hayau hakkinda pek malumat bulamadigimiz Ibntilcemal Ahmet Tevfik'in Hariciye
Kaleminde calisugmni kitap tizerinde verilen bilgiden o6greniyoruz. II. Abdilhamit
istibdadim anlatugn “Istibdadin Son Gunti yahud Zavalli Valide” adli inceleme konusu
edilen piyesinin disinda bes eseri daha tespit edilmistir. Bunlardan ilki Istanbul’dan
Bursa’ya bir arkadasiyla yapmis oldugu geziyi kaleme aldigi gezi yazisidir. Bu eser,
“Velosipet ile Bir Cevelan” adn1 tasimaktadir. “Velosipet ile Bir Cevelan” adli gezi yazisi icin
bkz. (Ibniilcemal Ahmet Tevfik 2006). Diger eser, biyografi niteligi tasiyan “Hazreti Ebt
Eyytb el-Ensari’dir. Eserlerinden bir digeri “Hiirriyet-i Millet” adini tasirken geriye kalan iki
eseri ise fotograf ve fotografcilik tizerine kaleme aldig “Ameli ve Nazari Rehber-i
Fotografya” ile “Teshil-i Fotografyadir. I. Mesrutiyet ve II. Mesrutiyet donemlerinin siyasi
ve sosyo-kiltirel havasmi soluyan {bnilcemal Ahmet Tevfik'in ézgiir ruhlu ve yenilikgi bir
insan oldugunu dustnmekteyiz. Bu ¢ikarimi yapmamizin nedenleri; piyesinde istibdad:
yererken mesruti sistemi 6vmesi, cagmin teknolojisini takip ederek fotograf ve fotografcihk
lzerine esetler yazmasi, o baskili, sancili strecte bisikletle yapmis oldugu Istanbul-Bursa
seyahati ve bu seyahati kaleme almasidir. Ozgiir ruhlu ve yenilikci yapismin yani sira dini
yonit kuvvetli bir insan oldugu, “Hazreti Ebtt Eyytb el-Ensari” adli biyografik eserinden
anlagilir.

Incelemeye tabi tuttugumuz eser hakkinda mistakil bir calisma yapilmamis olup IL
Mesrutiyet Dénemini konu edinen bazi calismalarin icerisinde piyese temas edildigi
goriilmektedir. Bahsi gecen calismalar icin bkz. (Tan 2014: 172-74; Tore 2006: 95).
Tanzimat ve Mesrutiyet donemi piyeslerinde siklikla karsilasilan bir tiir ve tiyatro terimi
olan facia ile anlaulmak istenen aslinda trajedidir fakat donem yazarlarl zaman zaman bu
tirtt dram ile birbirine es deger tutmuslardir. Ayrintlh bilgi icin bkz. (Kili¢ 2016).

o
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Metnin ana temasini, eski rejim ve onun baskin icraatlari olusturur. Tema
islenirken eski rejim ve yeni rejim taraftarlarinin kars: karsiya getirildigi bir
konu tercih edilir.

Piyesin iki karsit giicinden birini olusturan yeni rejim taraftarlari arasinda
Rifat, Safinaz, Hediye Hanim, Ferhat Cavus, Mestan ve adi belirtilmeden
mensubu oldugu etnik grubu temsilen Arap, Laz, Arnavut, Ermeniler
gorultrken, eski rejim taraftarlar arasinda Bidad, Hact Mergup, Seyh Ebu-
Kattaze, Kose Hafi, Cingene Merid, Zeynel, Copur, Kiiskiisyan, Razkapus ve
Imkuza isimleri goruliir. Kisaca bahsetmek gerekirse Rifat, piyesin ana kisisi,
miilkiye mektebinde egitim gérmiis ve mesrutiyet yanlist geng; Safinaz, yine
metnin ana kisisi ve Rifat'in nisanhsi olarak dénemin gticlti kadm tipini temsil
eder. Safinaz'in oyundaki bir diger ismi ise Safi’dir. Nisanlisin1 kurtarmak icin
kilik degistirirken ayni zamanda kendisini Safi olarak taniur. Hediye Hanim,
Rifatm annesi; Ferhat Cavus ve Mestan ise yardimct kisiler olarak kotu
hafiyelerin tersine isini hakkiyla yapan emniyet gliclerini temsil eder. Bidad,
Hact Mergup, Seyh Ebu-Kattaze, Kose Hafi, Cingene Merid, Zeynel, Copur,
Kiisktsyan, Razkapus ve Imkuza ise 1. Mesrutiyet Dénemi’nin kotii hafiyeleri
olarak hafiye teskilatimni temsil eder.

Metin icerisinde tarih verilmese de ipuclarindan bir ve ikinci perdenin
1906 yilinda, tg, dort ve besinci perdenin ise 1908 yilinda gectigi anlasilir.
Hatta son perdenin istibdadin son gint olan 24 Temmuz 1908 tarihinde
yasandigini hem piyesin isminden hem de anlaumdan ¢tkarmak miumkundar.
Metnin gectigi mekan ise [stanbul’dur.

1908-1910 yillar arasinda yazilan oyunlarin hemen tamamimin istibdat-
mesrutiyet kavramlar tizerinde durdugu ve bir cesit belgesel niteligi tasidigl
bilinir (Engintin 2019: 741). Incelemeye tabi tutulan eserin de bu baglamda
kaleme alindig1 gorulir. [stibdat ve zuliim goren halkin, kurtulus ginii olarak
mesrutiyeti bekledigi bu piyeste, agirlikhi olarak eski rejim ve icraatlari tenkit
edilirken yeni rejimin propagandasi yapilir.

I. Mesrutiyet Dénemi'nin son zamanlarinda istibdat, etkilerini o denli
artrmustir ki “bu zultim ahaliyi uyustur[mus]” (s. 54) halkta birakin ayaga
kalkmay1 “inlemeye bile takat birakma[muistir].” (s. 54). Bu durum karsisinda
halkin korkusu o dereceye varmistir ki Kanun-1 Esasi'nin ilan edilecegi
istibdadin son guninde dahi insanlar, “bunu birbirine sdylemeye cesaret
ede[memistir].” (s. 70). Piyeste gecen “Feryat” isimli manzume ise bu
uyusturulmus ve inlemeye dahi takati kalmamus halka bir cagri niteligi tasir:

Evladi da etmez mi acep madere imdat!

Imdada gelin! Iste vatan eimede feryat!
Feryadina imdat edecek nerede o ashab-1 sohbet?
Ey millet uyan! Iste vatan olmada berbat!
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Turkler bu nedir? Ah! Ne kadar cabn ve muzellei?!
Hic kalmadi mi sizde hamiyeti dem-i ecdat!.. (s. 81)

Eski rejimin anlatiminda bilincli olarak zuliim, baski, korku gibi sozctikler
kullanilirken, Mesrutiyet'i mijdeleyen kisimlarda ise seving ve mutluluk gibi
kelimeler kullanilir. Safinaz, Mesrutiyet'i “Bir gtin gelecek biz de kurtulacagiz
tekmil millet de mesrur olacak.” (s. 53) sozleriyle bir kurtulus ve sevin¢ gtnt
olarak bekler. Ferhat Cavus ise Mesrutiyet'in hayirl olacagini “Allah hayirlar
gostersin.” (s. 70) seklinde ifade eder. Hapiste bulundugu strede Kanun-
Esasi’nin ilan edilecegini duyan Rifat, kendi kurtulusundan ziyade milletin
kurtulacak olmasina “Ferhat Cavus sahih mi séyluyorsun! Oyle ise millet
kurtuldu.” (s. 69) sozleriyle sevinir. Tam bu ifadelerdeki ortak arzu ise sahsi
beklentilerden ziyade vatanin, milletin kurtulusudur.

Oyundaki elestiriler, padisah ve padisahin sahsiyetinden ziyade eski rejim
ve icraatlarma yoneliktir. Bu baglamda ele alinacak ilk husus hafiye
teskilatidir.  “Piyeslerde umumiyetle hafiyelik miessesesine degil de
hafiyelerin kendi menfaatlerine dtsktnliikleri sebebiyle, bircok masum insan
ve ailenin basina felaketler getirdigine temas edilmektedir.” (Yal¢in 2002: 62).
Incelenen piyeste masum insanlari temsilen Rifat ve ailesi verilirken kendi
menfaatini diisiinen hafiyeleri temsilen Bidad secilmistir. Bidad adi, metinde
sembolik bir anlam tasir. Kelime anlami zultim ve iskence olan Bidad'in, yazar
tarafindan boylesi bir hafiyeye isim olarak verilmesi bilincli sekildedir.
“Piyeslere gore hafiyeler vazifelerini gercekten vatansever insanlar olduklari
icin degil, mal ve mevki hirsina dustiikleri icin yapmaktadirlar.” (Yal¢in 2002:
62).

Piyes icerisinde, hafiye teskilauyla ilgili cesitli gortisler bulunur. Bu
goruslerin bir kismu halk tarafindan dile getirilirken diger kismi asayisten
sorumlu polis ve jandarmalarin dilinden aktarilir. Bu gériislerin ortak ozelligi,
o dénemde hafiyelere bakisin olumsuz olmasidir. Isini kétiye kullanan
hafiyelerin, diger meslek erbaplarindansa polis ve jandarmalarin dilinden
elestirilmesi énem teskil eder. Bir jandarma cavusu olan Ferhat, hafiyeleri su
sekilde anlatr:

“Iste Istanbul icinde ahali bu zuliimden kan aghyor. Lakin ahalinin bir kismu
var ki bu halden biz kan agladikca onlar yag baglyor. Anadolu, Rumeli dersek
yine dyle! Iste bu yaglanan, kalbi musterih olan hafiyeler giruhu digerlerinin
uzerinde birer baski tasi gibi duruyor; tizerlerinden onu atamiyorlar.” (s. 68).

Hafiyeleri bir baski tasma benzeten Ferhat Cavus, hafiyelerle ilgili
gortslerine ekledigi “Hani yatakta insan1 agirlik basar da uyanik oldugu halde
lizerine biri oturmus gibi kendisini hareketsiz birakan agirhigi tstiinden
atamaz, bagirmak ister bagiramaz, iste biz de oyle olmusuz.” (s. 68-69)
ifadeleri ile adin1 koymasa da hafiyelerin, mazlumlarmn tstiinde bir karabasan
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oldugunu ifade eder. Halka yani mazlumlara sahsi sorunlarindan dolay1 baski
kuran bu teskilat tiyelerinin kotit bir sonla karsilasmasi ise kacginilmazdir.
“Elbet bir giin gelecek milletin kanini emen bu murdar stliiklerden hesap
sorulacak! Lakin o giin, gole atilmus siiltikler gibi kan kusacaklar!” (s. 68).

Mahiyeti geregi hafiyelik, gizlilik esasina dayanir, ancak istibdat gtinlerinde
hafiyeler hicbir sekilde kendilerini gizleme geregi duymadan, hatta deyim
yerindeyse ellerini kollarini sallayarak islerini yirttirler. Ferhat Cavus ve
diger jandarmalar, aralarinda Rifatin durumunu tarusirlarken nébetcinin
soyledigi “Copur burada olsa idi mutlak bu sézlerimizi yarin merkeze
bildirirdi.” (s. 27) sozleri bu dustnceyi acikca destekler. Meslektaslart
arasinda Copur, “o fitnelikle degil mi nisan ald1! Besinci rtutbeden bir nisan,
ne is gordi? Hafiyelik!” (s. 27) seklinde taninur.

Bu doénemde, isini hakkiyla yapan emniyet giicleri de hafiyelerin
zultimlerine vasita olmakla kendilerini suclarlar.

“Dayanamiyorum, bu isten ¢ikacagim, géz gore bu heriflerin zulmutne vasita
oluyoruz. Hafiye dedigin iki parahk kopek geliyor sana emir ediyor. Ahaliye
olmadik hakaretler yapuriyor. Itaat etmesen fena! Sade zaptiyelikten degil, bir de
mahpusluk, siirgtinlitk var! Diyarlardan diyar begen, hangisi isine gelirse!” (s. 27-
28).

Hafiye teskilatina yoneltilen elestirilerin diger kismi da halkin dilinden
aktarilir. Bunlar daha cok ocagma ates disen bir anneyi temsilen Hediye
Hanim ve Rifat'in nisanlis1 Safinaz’a aittir. Oglunu karakola gotirmek isteyen
devlet gorevlilerine yonelik Hediye Hanim, “saat ti¢ bucuk, oglumu sokaklara
gondermem hele sizin gibi can yakicilara hig teslim edemem.” (s. 14) sozlerini
sarf eder. Bir annenin, devletin polis ve jandarmalarina bakisi bu sozlerle ifade
edilirken Safinaz'n dtstnceleri “O mesum suratli, zebani kiyafetli herifler.”
(s. 16) seklinde verilir. O dénemde halkin gtvenligini saglamakla gorevli bir
kurumun halktan daha glivensiz oldugunu ise yine Safinaz'in, “Sokakta
korkacak ne var, karakol oteki sokagin basinda degil mi? Fenerler yaniyor.
Hem sokakta rast gelecegim fena adamlar evimize girerek rahat ve
huzurumuzu gasp eden menhus canavarlardan daha korkun¢ mudurlar?” (s.
19-20) sozlerinden ¢ikartmak mumkundir.

Oglunun hasretiyle yataklara diisen ve 6lmeden 6nce son kez olsun
oglunu gormek isteyen ama goremeyen Hediye Hanim'in vefatndan 6nceki
son sozleri “Zalimlerden intikamimi... Mazlumlarin intikamini al Ya Rabbi.” (s.
63) seklinde istibdat ve hafiyelere bedduadur.

Canavar, cellat, zebani, zalim ve can yakict gibi sozlerle tasvir edilen
hafiyelerin gazabina ugrayanlar, mazlum ve iyi insanlardir. Herkesce sevilen
ve takdir edilen ayni zamanda da bir sehit evladi olan Rifat, “O ¢ocuk nur
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gibidir, ktciikten beri bilirim, elimizde dogdu buyidi, ickisi yok, isreti yok,
zavalll anas1 onu baba gibi gozeterek buyuttl, hep gortustigu de kendi gibi
terbiyeli, nazik.” (s. 33) seklinde okuyucuya tanitilir.

Rifat gibi sugsuz yere hapislere aulan, strgiin edilen ve hatta canlarina
kiyilan daha bir¢ok insan vardir. Piyeste yine mazlum ve iyi olarak tanitilan
mimeyyiz Kerim Efendinin oglu da Rifat gibi sucsuz yere zindanlara
atlmistir.

Hafiyelerin, insanlarin ismine dahi karisacak hakki kendilerinde gormeleri,
baskmin bir diger boyutunu ortaya koyar. Piyes icerisinde buna benzer iki
olay tespit edilmistir. Bunlardan ilki Ferhat Cavus'un basina gelir. Ferhat
Cavus, olayl birinci agizdan séyle anlatir:

“Bunlarn ellerinden ¢ekmedigimiz kalmadi insanin her seyine karisilir, hatta
ismine bile, benim ismim Murat'ur. Bilirsiniz ki sekiz sene evvel aylik almaya
gittigimde bana ismini degistireceksin dediler, canim ismimin nesi var dedim,
hayir olmaz illa degistireceksin emir oyle dediler, ne diyeyim iste simdi Ferhat
olduk kaldik.” (s. 29).

Ferhat Cavus’un isminin degistirilmesi ve bu degisen ismin Murat olmasi
metinde sembolik bir anlam tasir. Bilindigi tizere Sultan Abdulhamit, V.
Muratn tahtan indirilmesi ile devletin basina ge¢mistir. II. Mesrutiyet
Doéneminde V. Murat'1 animsatacak herhangi bir olgunun yasaklanmasi da bu
nedenledir. Tkinci olay ise Rifatm basma gelir ancak hafiyelerin Ferhat Cavus
tzerinde kurduklar1 baskiy1 bu defa kuramazlar ve bu istekleri gerceklesmez.

Kendi mal ve mevki hirsina yenik disen bu tip hafiyelerin anlatiminin
yaninda her seye ragmen vatani ve halkin refahi icin cabalayan emniyet
gorevlilerine de rastlanir. Ferhat Cavus ve basgardiyan Mestan’in bu tip kisiler
oldugunu Ferhat Cavusun, “(..) alcaklar zannederler ki Mestan da
kendileri[yle ayni] fikirde Ferhat da. Hayir! Vallah hayir! Billah hayir! Ben
vatanimin, milletimin  sayesinde yiyip iciyorum, c¢olugu c¢ocugu
gecindiriyorum, bunu inkar edersem Allah da razi olmaz, kimse de razi
olmaz.” (s. 68) ifadelerinden rahatlikla anlamak mimkundur.

Bu bilingle gorevini stirdiiren Ferhat Cavus’un, Rifat ve ailesi i¢in yapuklar:
g6z ardi edilemeyecek kadar buyiiktir.

“Karakoldan gittigin giinden beri ahvalinden haber almak icin her vesileye
tesebbuis ettim; nihayet senin bulundugu su yere jandarma cavusluguyla gelmeye
muvaffak oldum, aradan alt ay gecti, lakin zarar1 yok, iste simdi ben bir dost,
hakiki bir dostunum! Ben jandarmalgi nerede olsa ifa ederim, bu baska, lakin
kalbimde baska bir his var ki senin gibi kabahatsiz olarak zulum gorenleri teselli
etmek i¢in bana emir ediyor.” (s. 39-40).
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Yapuklari isi kutsal goren hafiyeler, kendilerince bu ise “devleti beladan
kurtariyor[uz]” (s. 71) goziyle bakmaktadirlar. Hafiyelerin devlet icin
“fedakarane hizmet etmeye yemin etti[gi]” (s. 72) de yine kendi dillerinden
aktarilir. Ancak hafiye Seyh Ebu-Kattaze'nin “bizi ithya eden, ceplerimizi alunla
dolduran, nan ve nimetiyle besleyen bir hitkiimet” (s. 72) seklinde kafasinda
tasarladigl htiktimet modeline ne derece bagh kalip icinde bulundugu vatana,
millete karsi olan vazifesini ne dereceye kadar yapacag asikardur.

Bidad’in “Iyi bil ki, bu senin bulundugun komisyon her ne hitkiim verirse
o hukam bir mahkeme kararindan daha nafizdir!” (s. 76) sozlerinden
hareketle hafiyelerin, ellerindeki yetkiyi devletin mahkemesinden tstin
gorduklerini anliyoruz. Dustncelerinde bu denli asiriya kacan meclis erkani,
son perdede acizliklerini anlayarak tstlerine yurtyen halki durdurmak igin
taraf degistirmeye calisirlar. “Kalkiniz ben ne yaparsam siz de oyle yapiniz.
(Bagirarak) Yasasin Adalet!” (s. 87). Ancak bunca zaman halkin nefret ve
kinini Gstine ceken bir teskilat ve tlyelerinin bittabi hicbir ceza almadan
kurtulmast beklenemez ki oyunun sonunda halk tarafindan cezalar
verilecektir.

Eserde hafiye teskilati gibi dénemin carpiklasmis daha bircok yontuniin
elestirildigi gortulir. Bunlardan ilki rtsvet ve torpil konularidir. O dénemde
devletin 6nemli sorunlarindan biri haline gelen rtsvet ve torpil, Rifat
tzerinden anlaulir. Rifat, ailesini gecindirmek icin ise girmek istediginde
“kime miracaat ettiyse para iste[rler]” (s. 5) veya “kime halini soylediyse
iltimasin var m1?” (s. 5) gibi soylemlerle karsilasir.

Doénemin o6nemli sorunlarindan bir digeri ise okumus insana verilen
degerin her gecen gun azalmasidir. Tahsil gérmis olan Rifat, anlaulan
dénemde is bulamazken okudugu okuldan uzaklastirilan komsu cocugu
devlet dairesinde is bulabilmektedir. “(...) memleketimizde tahsil gérmtslere
ragbet azaliyor. Komsumuzun oglu rustiyeden tardolmus idi, sehremanetine
sekiz yiiz kurus maasla almislar. Acaba mekteplerin kabul edemedigini
daireler nasil kabul ediyor?” (s. 5-6).

Riisvet ve torpilin siradanlastigin I. Mesrutiyet Dénemi'nde, okuyana kotu
gozle bakilmast da olagan bir durumdur c¢tinkit bir giin milletin istibdattan
kurtulusu okumus insanlar énderliginde olacaktir. Ferhat Cavus'un agzindan
aktarilan su sozler her seyi tim agikligiyla gozler 6niine serer:

“Cuvaldaki kitaplan gérmedin mi? Yine okumak davasidir. Diinyay azicik
gormeye basladik m1 gozint sondirtrler! Oyle dkiz gibi itaat, hayvan gibi
yasamak isterler. Ben de insanim demeye vakit birakirlar m1 ya! Herkesin gozu
actlirsa boyle yapamazlar!” (s. 28).
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Bozulan devlet diizeninin ise vatam icin sehit diisen Rifatin babasinin
gozlemleriyle anlatlmast manidardir. “(...) yahu her yerde yolsuzluk var,
devairi devlette intizam kalmamus, bir askerlik vardi o da sirazesinden
ctkmaya baslady, bundan boyle yetisecek evlad-1 vatana Allah imdat eylesin,
Allah’n inayeti olmazsa biz belimizi dogrultamayacagiz.” (s. 6).

Piyeste tzerinde durulan doénemin bir diger énemli sikintisi ise halkin
fakirligidir. Kocas1 sehit olan bir kadinm, oglunu buytitmek icin “Cektigim
stkintlar, mekteb-i miilkiyede tahsil ettirip sahadetname ahzedinceye kadar
cektigim cileler, onu hicbir seyden mahrum etmemek icin her seye hatta
achiga katlandigim yetmedi.”(s. 4) ifadeleriyle aktardigi sefillikleri, donemin
6nemli sorunlarindan birisidir.

Piyeste one c¢ikan bir diger konu feminizmdir. Osmanhda ilk
kipirdanmalarin Tanzimat Déneminde yasandigl feminizm hareketleri, 1I.
Mesrutiyet'te piyeslerin énemli bir meselesini teskileder. Kelime anlami olarak
feminizm su sekilde ifade edilir:

“Feminizm, kokeninde Latincede kadin manasma gelen ‘femine’ kelimesinden
tremistir. Feminizm yaklasimi, kadinlarin sadece kadin olduklarn icin karst
karsiya kaldiklari zorluklar, baski ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, sinif, 1rk, ulus,
din, dil vs. unsurlarda kadmlann yasadig sorunlar ele alan bir bilim alam olarak
degerlendirilmektedir.” (Tas 2016: 165).

I1. Mesrutiyet Donemi piyeslerine kadar geri planda kalan kadinlar, yerini
“konusan, derdini anlatan cesur tiplere birakir.” (Tére 2016b: 60). Ibniilcemal
Ahmet Tevfik, piyesinde feminizmi islerken kadmnm yapmasi gerekenleri bir
sOzcli vasitasiyla anlatmaktan ziyade bunlari direkt icraatlarla ortaya koymay1
tercih etmistir. Piyeste, “kadin gtclti olmalidir” denilmez, ¢tinkt piyeste
Hediye Hanim ve Safinaz gucludir; “kadin okutulmalidir” denilmez, kadin
zaten okumus ve egitimlidir veya piyeste, kadinin fikri sorulmadan -Safinaz
orneginde goruldugu tizere- evlilige zorlanmaz.

Kadin hareketlerinin daha ytiksek sesle ¢cikmaya basladigi bu donemlerde
ele alinan ilk konu kadmin egitimidir. Hediye Hanim, annesi ve babas1 kugtik
yasta vefat etmis olan Safinaz’i yanina alarak tim egitimiyle bizzat ilgilenir.
Tum bu stre¢ Safinaz tarafindan, “Beni bes yasindan beri validem gibi
buytterek kimseye muhta¢ etmeksizin baktin, okutup yazdirarak piyanoya
varincaya kadar her bir hiineri 6grettin, bana vazifemi, insanlig, kadmligimi
bildirdin ben senin haline istirak etmez miyim?” (s. 17) seklinde bir minnet
duygusuyla ifade edilir.

Iyi bir egitim aldig1 i¢in donanimh olan kadinlar giicliidiir ve her daim
fedakardirlar. Yeri geldiginde “Rifat icin saadetimi fedaya hazirnm” (s. 17)
diyerek kilik degistirip sevdigini kurtarmak icin riske giren Turk kadini,
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hayatni feda edecek bir unsur olarak sadece vatanini gorir. Safinaz'm,
“Hayatima gelince o, mukaddes vatan icindir.” (s. 17) sozleriyle Hediye
Hanmm’in “kalbim seninle cocugumundur, lakin hayatm vatanimindir!” (s.
17-18) sozleri bu bilincle sdylenmistir.

Sevdigini kurtarmak ve ailesini ayakta tutmak isteyen kadmin cektigi
sikinular da piyeste islenmistir. Bu ugurda yapilanlar, Safinaz'm dilinden
sOyle aktarilir:

“Ah! Rifat1 gormek, onu teselli etmek icin neler cektim, tebdild kiyafet ettim,
iste bu kiliklara girdim. Kendimi enistemin memleketinden gelmis bir yetim, bir
hemseri gibi tamitarak Ferhat Cavus'un hamiyetli mahpushanede Rifatt gormeye,
zavallmin odasinin demir parmakhgindan gorismeye muvaffak oluncaya kadar
haber- nefs icine hallere ducar oldum.” (s. 57).

Nisanlisini kurtarmak ugruna kilik degistirerek hayatini tehlikeye atan bu
kadmin yapuklart bununla da smirli degildir. Rifat i¢in tam on iki tane
arzuhal yazip devlet erkanma iletmeye calismistir. Bu durum piyeste,
“simdiye kadar verdigimiz arz-1 hallerin on ikincisi, hani Yildiz’a gidip de
padisahin arabasina atarken ezilmek tehlikesine ducar oldugum arz-1 hal
kabul olunmus, Rifat’1istintak edeceklermis.” (s. 59) seklinde islenir.

Evliliklerin tek tarafli dustntlmeyip kadinlarin da evlilik hakkinda
fikirlerinin alinmaya baslanmast dénemin piyeslerinde siklikla islenir.
“Istibdadin Son Giinit yahud Zavalh Valide” adh oyunda da érnegi bulunan
bu durum, Hediye Hanim'in Safinaz’a “bir baltaya sap olamamis bir erkekle
izdivaca razi olmazsan hakkin vardir!” (s. 8) seklinde soyledigi sézlerden
acitk¢a goralir. Yine Hediye Hanim'in Safinaz’a 6lmeden once sarf ettigi son
sozlerinde kadmlar hakkinda yapugi kiicik konusma, dénemde degisen
kadim algisinin gtizel 6rneklerindendir.

“Her ikinizi evvela, hafiz1 hakiki olan Allah'm himaye-i rabbaniyesine emanet
ediyorum! Saniyen, Rifatl senin vicdan1 pakinm himaye- vefakdranesine havale
ile misterih oluyorum, emin ol kizin fedakar bir kadmn vicdani erkegin hami ve
nigehbanidir. Ekser zamanlarda zevcenin vicdam zevcin bir istinatgahidir, ca-y1
emaniyedir, orada teselli bulur. Daha diyebilirim ki, zevci yasatmak, mahvetmek
kadimin elinde, vicdanmnin hukmundedir.” (s. 62).

Piyesin tzerine insa edildigi ideoloji ise Osmanlicihk fikridir. En kisa
tabirle “farkli unsurlari Osmanh kimliginde birlestirmeyi amagclayan siyasi
diistince” (Ozcan 2007: 485) olarak tamimlanan ittihad-1 anasir yahut
Osmanlicilik fikri, parcalanmakta olan imparatorlugu ayakta tutmak icin
uygulanmustir. Tanzimat'tan 1. Mesrutiyet'e roman, siir, tiyatro gibi her edebi
tirde islenen bu fikir, incelenen metnin de ana temalarindan birisidir. Tturkler
disinda Fars, Arap, Arnavut, Cingene, Laz, Ermeni, Rum, Yahudilerin, yani
Osmanli toplumunda farkli etnik unsurlarmm bir arada yasadiklari, piyes
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sonunda vurgulanir. II. Mesrutiyet'in ilk yillarinda yayimlanan piyeslerde
“hamasi konusmalar, son sahnelerin bayraklar ve kalabalikla dolu olmasi
kagiilmazdir.” (Engintin 2019: 741). Piyesin son perdesi tam da bu goriisii
destekler niteliktedir:

“Kapidan all yesilli Osmanl bayraklar gortntr. Ferhat Cavus odaya girerek
kapinin perdesini kaldirr ve bir eliyle meclis erkanini isaret eder; odaya en onde
koyli Arnavut elbisesini labis ve elinde al bayrak ile bir gen¢ cocugun (Safi) ve
arkasinda bircok ahali girerler; ellerinde muhtelif renkte Osmanh bayraklan
bulunan islam Ermeni Rum Yahudi her cins ve mezhepten ahali dizilirler.” (s. 87).

Son perdede bir Arap, Seyh Ebu-Kattaze'’ye; bir Arnavut, Zeynel’e; bir Laz,
Hafi’ye; bir Ermeni, Kiisktisyan’a; bir Rum, Razkapus’a; bir Cingene, Merid’e;
bir Yahudi ise Imkuza'ya tiim bu zamana kadar halka yapilan eziyet ve
baskinin hesabini sorar. Hesap sorulurken sahsi isimlerden ziyade Arap,
Arnavut, Laz vb. gibi ik isimleri bilin¢li sekilde kullanilir. Oyun, birlik
vurgusunun yapildigi su sozlerle bitirilir: “Yasasin Osmanlilar!” (s. 96).

Sonucg

II. Mesrutiyet, yaklastk alt ytizyl ayakta kalmis olan Osmanh
Imparatorlugu’nun ve Osmanli halkinin gérmis oldugu son inkilapur. 1878
yihinda 93 Harbi ile askiya alinan Kanun- Esasi, 1908 yilinda Ittihat ve
Terakki onderliginde tekrar yurarltge girmis ve Osmanli ikinci kez mesruti
yonetime gecmistir. 1878-1908 yillar1 arasinda otuz yillik bir istibdat yasayan
Osmanli halki ve aydmlar, Kanun-1 Esasi'nin ikinci kez yurirlage girmesiyle
birlikte kendilerini miithis bir boslukta bulur ve kaleme sarilirlar. Iste bu
siirecte romandan siire, streli yaymlardan tiyatroya edebiyatin hemen her
alaninda nicelik bakimindan patlama yasanir. Nicelik bakimmdan miuthis
artis gorillen bu strecgte deyim yerindeyse her eli kalem tutanin edebi kaygi
gutmeden istibdada olan birikmisligini kagida dokmesiyle birlikte nitelik de
bir o kadar diiser. Ancak her seye ragmen edebi oldugu kadar birer sosyolojik
veri olarak da gorilen bu metinler, yasanilan istibdadin ne derece oldugunu
tespit etmek acgisindan 6nemlidir.

Tanzimat Dénemi'yle birlikte tiyatro ile tanisan Osmanli toplumu, basta
benimseyemedigi bu tiirtt gayrimiislimlerin ¢nctiltgiinde zamanla kabul eder.
Tiyatro faaliyetleri ve edebi eser olarak iki koldan ilerleyen bu sanat dali, 1878
yilina kadar gelisimini hizlica stirdtrtrken Sultan Abdtlhamitin yoénetimi
tekeline almasiyla birlikte oldukca zayiflar, hatta bitme noktasina gelir. {ttihat
ve Terakkinin de destekledigi tiyatro faaliyetleri, II. Mesrutiyet'in ilaniyla
birlikte olusan serbestlikte 6zellikle nicelik bakimindan bir hayli gelismenin
yasandigl bir tiir olur. Yeni bir edebiyatin olusumu icin 6nemli olan tiyatro
nevi, 6nemli Tiurk edebiyatcilarinin elinde ge¢misten gintmize kadar
gelisimini strdarir.
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Otuz yihk bir istibdat strecinden ctkmis olan halkin 1. Mesruiyet
Doénemine olan birikmisliginin yaninda soyleyecek soz ve elestirilerinin de
olmast muhtemel bir durumdur. Bu dénem eserlerinde kimi zaman 6zgin
metinler goériilmekle birlikte piyeslerin bircogunda sanatcilarin tekrara
dustag tespit edilir. Cok da uzun siirmeyen bu piyes yazma furyasmimn
bitimiyle birlikte 1. Mesrutiyet Doneminden gelecege kalacak olan bir iki
tiyatro yazarinin disinda piyes yazarhigi hayli azalir.

[bniillcemal Ahmet Tevfik tarafindan kaleme alinan “Istibdadin Son Gunit
yahud Zavalli Valide” adli bu piyesin yazildig tarih Rumi 1326 olup miladi
1910/1911 tarihlerine denk gelir. Edebiyatn siyasi hayattan kopuk olarak
dustntlemeyecegi gibi halk: etkilemek ve egitmek bakimindan diger ttrlere
gore daha nitelikli olan tiyatro titrtintin de siyasi propagandalarda kullanildig
gorultr. II. Mesrutiyet'in ilan edildigi ilk yillara denk gelen bu eser, ayn
donemde yayimlanan diger eserlerde oldugu gibi eski rejim ve eski rejimin
icraatlarini elestirirken yeni rejim olan mesruti sistemin de propagandasimni
yapar.

Piyeste, eski rejimin icraatlari bakimindan elestirilen temalar arasinda
baski ve sanstr, hafiye teskilati ve bozulan devlet daireleri, riisvet ve torpil
gorilir. Bu doénemde, halkin sosyo-ekonomik durumunu, erkek-kadin
iliskilerini, aile baglarini ve kadinin toplumdaki yerini tespit etmek acisindan
6nemli ipuclari barindiran bu piyes ve yine ayni dénemde yayimlanan diger
oyunlar birer edebi metin olmanin yani sira sosyolojik veri niteligi de tasirlar.
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Ekler

{stibdadin Son Gimnt yahud Zavalli Valide adli eserin kapak sayfast
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